﻿ СОДЕРЖАНИЕ • АМЕЛИ yr - ir?,t r?r' cupnnsu nească contemporană T Veneț io • ADINA NANU : Bons Caragea • GINA COPACI: Ion Pacea • HORIA HORȘIA: Ion Gheorghiu Ion Bițan Л Artiști de peste hotare • PITA RUBIN: Frans Masereel Prezențe romînești peste hotare • A ANASTASIU : Expoziția romîneascâ de arta decorativă de ia Sofia • ION FRUNZETTI: Brăduț Covaliu * Simcze • PETRU COMARNESCU: Expoziția de pictai co’?"l -i er;, • IUDITH KRAUSZ : Constantin Pauleț • OLGA BUȘNEAG: Constanța Dogeanu lulia Hălăucescu • H H : George Voinescu • CLARETTE WACHTEL: Vasile Dobrian • РІА CIOCULESCU: Tania Baillayre • PAUL PETRESCU: Plastica mică populari • COSTIN IOANID: Cel de-al Vl-lea Festival Republican ai școlilor facultă- ților și institutelor de artă în sprijinul artei de amatori • ION LUCIAN MURNU: Genurile sculpturi • MARINA VANCI: Interviu cu criticul Ce art; S lvana C : Meridiane • S MELIKSON: Vasile Dobrian și publicul lenmgrîdean • Prima d'Stincție^^L^țj^ți-sfta^ Cie АП* Bienala de la Saa-Paoio »vahu Mihai Danu Mircea Deac dactor șef), Paul Petrescu, Eugen • Academia Inter gjOI e seu' c:°- Colegiul redacționo СШ И Ion Irimescu Ovi Popa, Mircea Pop Fp^freflu HORIM DRAGU • Fr«ț umane pe care se sprijină N E TI А І’ Інрч pdutil ADINA NA MU BORIS CARAGEA La Bienala de la Veneția din acest an sculptorul Borls Caragea participa cu lucrări, selecționate din întreaga sa creație Dăruie sculpturii cu o pasiune mereu tînlrâ Borls Caragea reprezintă de peste trei decenii o prezență constantă în viața artistici a țării noastre, unde și-a cîștlgat o necontestată autoritate Deș» alese din perioade de creație foarte diferite, lucrările cc-l reprezintă la Bienală, alcătuiesc un ansamblu legat, dcmonstrînd o evoluție artistica unitară, consecventă în monumente, studii sau portrete, regăsim același mod de exprimare simplu, cald, în imagini concrete ușor inteligibile, amintind de limbajul vorbit al sculptorului, direct, de o sinceritate cuceritoare Pentru deslușirea sensului creației oricărui sculptor este revelatoare găsirea firelor ce o leagă de ambianța din jur de natură sau de spațiul arhitectonic în care se înscrie Privită din acest punct de vedere, opera lui Boris Caragea apare pătrunsa de năzuința spre monumental: chiar lucrările de mici dimensiuni, de la începutul carierei, sugerează desfășurarea într-un spațiu larg («Joc dobrogean , « Pescar » ctc ) foarte puține dintre ele rămînînd la detaliul pitoresc al piesei de vitrină, în jurul acestor sculpturi imaginația e tentată sa țeasă un peisaj întins, să le plaseze pe culme de deal, pe fundal de cer Viziunea spațială a artistului s-a format în locurile copilăriei, pe malul Mării Negre, iar omul i-a apărut de la început cu trupul firesc dezvăluit în fața soarelui și valurilor Vechea tradiție a meșteșugurilor l-a fost comunicată de unul dintre bunici — olar Totuși nu lutul, ci piatra i-a fose jucărie de mic, trădîndu-i dibăcia mtlnilor Pe la ani el a cioplit dintr-o piatră moale de Malta, din lestul unei corăbii străine, un ou pe care l-a strecurat in crațița dc vopsea a mamei și cu care a spart apoi toate ouăle de Paști ale copiilor, alcgîndu-se pe lingă bătaie cu o meritată faimă Toată copilăria el a dăltuit apoi bărci» oameni sau flori din calcarul dealurilor» pe unde colinda mai ales în vacanțe în » tatăl său, muncitor în port, a murit, lăsîndu-l orfan la ani și nevoit să-și cîștige existența Muncind ce se găsea, învățînd numai seara, Boris Caragea reușea totuși să găsească timp și pentru sculptură Căutîndu-și instinctiv un material de lucru mai potrivit» el folosea la un moment dat var de la construcții, pe care-l stingea, apoi răsturna găleata și-l modela repede pînă ce acesta se întărea Culegînd sfaturi, învățînd de la prieteni, studenți la «Belle Arte», el a reușit treptat să stăpînească suficient tehnicile modelatului și cioplitului Avea aproape de ani cînd sculptorul Fritz Storck, pe atunci profesor la Școala de Arte Frumoase din București, i-a vizitat mansarda cu sculpturi, îndem-nîndu-l să-i fie elev Prietenii au dat un spectacol adunîndu-i bani de drum, și în Boris Caragea trecea cu succes concursul de admitere Fără nici un ajutor, fără bursă, muncind pentru a-și întreține mama, el a reușit să termine Școala de Arte Frumoase din București, lucrînd sculptura în atelierul profesorului Oscar Han Din , după absolvire, obținînd prin concurs Bursa Paciurea, el a început să lucreze intens, organizîndu-și numai după un an și jumătate prima expoziție personală cu vreo de lucrări «Femeia cu cobilița » (bronz ) reprezintă în grupul sculpturilor pentru Bienala de la Veneția ц п exemplu de maturitatea cu care se afirma de la început tînărul artist Sculptura fixează o imagine sădită în mintea lui din copilărie, cea a țărăncilor cărînd apa cu cobilițele, pe vreme de pace ca și de război, înclinîndu-se ușor, dar rezistînd mereu sub povara muncii, înfruntînd viața cu o impunătoare demnitate In silueta statuii, alcătuită din îmbucarea și opunerea unor ușoare arcuiri, sculptorul a realizat un ansamblu ritmic original, amintind însă prin gesturile măsurate de procesiunile înfățișate în unele reliefuri grecești clasice Aceeași compoziție clară, echilibrată, constituie calitatea majoră a nudurilor din acești ani, în care revine tipul uman preferat al artistului, ca: «Pe gfnduri » (bronz ), «Femeie după bac » (bronz ) etc Cu îndrăzneală tînărul atacă teme majore, etern umane («P»eta » — , «Maternitate» — ), dar revine mereu la realitatea imediată, aspră dar plină de BORIS CARACI А i | unwlo cu cobili|n— brom BORIS CARAGIAi lunwlu cu chitara detaliu — bruni un farmec inedit în perioada dintre cele două războaie mondiale, Boris Caragea a realizat unele dintre cele mai evocatoare sculpturi inspirate din viața Dobrogei («Joc dobrogean » , « Macedoneancă » , « Pescar » etc ) Dragostea pentru cîntecele populare dobrogene stă la origina altei lucrări reprezentative «Femeie cu chitara » (bronz ) Concentrată asupra acordurilor muzicii, femeia strînge la piept chitara lungă; gestul pasionat dar firesc determină toată structura compoziției, comunicînd un sentiment cald de tandrețe și îneîntare încadrată în forme geometrice regulate, stilizată fără a ajunge la uscăciune datorită modelării sensibile a formelor, și această lucrare respiră liniște și echilibru clasic După preocupările artistului pentru arta monumentală și-au găsit însfîrșit posibilități de realizare « Monumentul soldatului eliberator » de la lași ( ), relieful «Muzica» lucrat pentru Teatrul de Operă și Balet din București în colaborare cu sculptorița Zoe Băicoianu ( ), c Monumentul Lenin » ( ) sînt numai cîteva exemple In același timp Boris Caragea a participat la numeroase concursuri, ca cel pentru «Monumentul închinat lui George Enescu » ( ) Unul dintre proiectele de largă respirație, care-l preocupă pe artist de mulți ani, dar nu a ajuns încă la deplina lui realizare, este cel al unui monument închinat « Victoriei » și destinat orașului Constanța Prima idee a compoziției și-a găsit întrupare încă în în timpul războiului» într-o alegorie cu o mișcare avîntată «Capul Victoriei » (bronz), ca un prim rezultat al cercetărilor artistului asupra celei mai potrivite figuri femenine» și în care generalizarea pornește de la un portret, a fost expus în « Discobolul » ( ) reia, la nivelul noului umanism al zilelor noastre, idealul sportivului armonios dezvoltat din statuile lui Miron sau Policlet Trupul masiv dar suplu sugerează mișcarea prin încordarea ca o frînghie răsucită, gata să se destindă (în expoziție se află un studiu preliminar, de dimensiuni reduse, în bronz, statuia monumentală a fost așezată în cadrul Stadionului « Dinamo » din București și o replică la Constanța) Pe cînd în statuile grecești citate efortul nu era susținut de expresia feței, de o senină Imobilitate» sculptorul modern a urmărit realizarea expresiei și prin figură» localizînd în acest mod tipul uman în timp și spațiu Pornind de la studii după model și auto- portrete interpretate» Boris Caragea a întîrziat mult asupra «Copului Discobolului » realizînd o lucrare care are și valoare independentă (bronz ) De asemeni pentru « Capul pescarului », unu dintre eroii sculpturii lui» Boris Caragea a făcut studii și portrete, cea mai cunoscută lucrare fiind cea expusă în (bronz) Majoritatea sculpturilor din ultimii ani gravitează dealtfel către malul mării, mediu prin excelență al vieții artistului Sub imboldul avîntului constructiv care a cuprins litoralul, multe proiecte de demult și-au găsit acum realizare, folosind experiența sculptorului matur Așa sînt statuile « Deșteptarea » (marmură roz, ) și «La soore » (marmură albă, ), două nuduri opulente, ale căror volume capătă relieful dorit în plină lumină, la fel cum strălucirea prețioasă a cristalelor de marmură trăiește numai sub acțiunea directă a razelor soarelui De mari dimensiuni, statuile « Tinerețe » (bronz ) și «Maternitate» (bronz ) reiau tema desfășurării libere a trupului tînăr în mijlocul naturii Sportiva care ieșind din apă își scoate casca cu un gest de cariatidă, ca și tînăra mamă care-și adoră copilul într-o poziție de semnificație simbolică, întrupează un ideal uman de sănătate trupească și sufletească In toate lucrările, fără excepție, el recurge la reprezentarea unei umanități robuste, sănătoase, mînată de porniri vii, de elanuri generoase, dar mereu echilibrată Opera lui Boris Caragea nu cunoaște criza sau deruta, nimic nu turbură perceperea clară a realității, durerea e stăpînită, lupta — un prilej de încordare și de desfășurare de forțe, bucuria — sigură și calmă Formele pline, masive, comunică ceva din liniștea naturii Generalizarea nu duce niciodată la despersonalizare: chiar în cazul reprezentării unor idei larg generalizatoae, detalii precise definesc conturul unei individualități, fl-xînd-o în timp și spațiu Rod al unei personalități distincte, îmblnînd o nativă gingășie sufletească cu forța fizică a pietrarului, creația lui Boris Caragea e azi în plină desfășurare Cele lucrări ale lui Boris Caragea expuse la Bienala din Veneția îi reprezintă principalele constante, Notti: Titlurile subliniate indică sculpturile cu care artistul participă la Bienala de la Veneția — , ION PACEA Cele trei lucrări prezentate de pictorul Ion Pacea în expoziția orașului București, marcau o treaptă nouă, în creația sa Evoluția lui Pacea s-a produs în sensul unei simplificări a mijloacelor — o simplificare care nu înseamnă sărăcire, ci concentrare Ultimele tablouri expuse» ca și cele din atelier, terminate sau încă în lucru, vădesc elemente ale unei viziuni decorative, care însă nu diminuează substanța lirică a artistului Simplificate ca linie, imaginile lui Pacea păstrează, prin culoare, materialitate și putere emoțională Laconismul desenului se îmbină cu o cromatică gravă, caldă, dînd un timbru specific tablourilor lui Avem în față lucrările sale pentru actuala expoziție a Bienalei venețiene: un portret de țăran, cîteva naturi moarte, o compoziție cu două personaje, un peisaj industrial , Nu este loc pentru echivocuri în înțelegerea tablourilor lui Pacea, subiectele neconstituind pentru el doar pretexte picturale, pictura fiind, așa cum ne mărturisește, mijlocul de transmitere a emoției, a sentimentelor pe care le trăiește în fața lumii Chiar dacă linia de care se folosește pare uneori rigidă, tabloul în ansamblu este riguros compus șl trăiește prin culoare Fără abuz cromatic, fără contraste puternice, chiar adinamice In bidlmenslonalitatea tabloului, reprezentările plastice ale pictorului traduc însă ipostaze sufletești și transmit o senzație de autenti- citate, de prospețime sufletească, de echilibru In căutarea formei celei mai adecvate temperamentului său, artistul s*a întllnlt firesc cu modali- tățilc de expresie ale artei populare în multe tablouri apare fondul negru cu ornamente colorate ale scoarțelor țărănești Pacea încearcă să valo-rifice și virtuțile picturale, nu numai cele decorative, conținute în covor, dar regîndite pentru pînză și pentru subiectul său Apelul la sursa de inspirație folclorică nu se soldează cu simplul împrumut al motivelor populare și transpunerea lor în ulei « Apelînd la covor, spune artistul, nu se poate prelua și gîndirea creatorilor de covoare, ci numai o sugestie compozițională, niște acorduri cromatice Noi nu facem artă în mod spontan, ci o artă elaborată, gîndită, și gîndită altfel, mai complex, de pe poziția noastră de oameni ai secolului XX Este ION PACEA: Peisaj industrial — ulei necesară o interpretare personală a modalităților de expresie ale artei populare și o adecvare a lor la noile realități, la noul conținut de idei căruia îi dăm noi formă plastică Specificul național în pictură nu se obține prin simpla trimitere la ceramica, la icoanele populare, la covorul romînesc etc E o problemă mai complexă Luchian nu e autentic național numai pentru că a pictat ulcele și flori, peisaje și oameni de la noi, ci este național mai ales prin structura afectivă La fel, pentru a ne referi la alt exemplu, frescele mînăstirilor din Moldova sînt concepute pe canoanele stilului bizantin, dar cu cîtă personalitate ! Amprenta națională a acestei picturi murale trebuie descifrată mai cu seamă în desen, în colorit, într-un anume ION PACEA: Femei — ulei jOf» PACEA Иаі» de *eh — utei spirit comun și ceramicii și scoarțelor care se făceau la noi pe vremea aceea Grija pentru specificul național nu trebuie să însemne insă refuzul descoperirilor plastice valoroase ale artei contemporane Brâncușl a cunoscut ce se f»cea In sculptură, și totodată folosea, ca sugestie, atît străvechile sculpturi dezgropate de arheologi, cit și pietrele savant șlefuite de apă, lemnul cioplit de artiștii populari, dar totul văzut cu ochiul unui modern Artistul contemporan nu poate fi rupt de ceea ce se Inclmplă In artă, In literatură In știință, in societate, pretutindeni pe glob ZM Îmi amintesc că artistul Pacea a fost anul trecut într-o călătorie de studii în Italia « A fost pentru mine o experiență deosebit de prețioasă Glotto, Plero della Francesca, Nichel-angelo, văzuțl acolo, In contextul geografic în ansamblul arhitectonic, pot fl cu adevărat cunoscuți și înțeleși Am văzut șl multă artă modernă Figurativă și nonfigurativă Am privit mult, cu Interes Mi-am dat seama, șl doar acolo, comparînd, îți poți da pe deplin seama, de superioritatea artei figurative, mult mal complexă, mai umană șl etern valabilă Este foarte interesantă școala de pictură Italiană modernă, începînd cu Modigliani, trecînd prin Boccioni, Carra, Severini, Guttuso, Campigli, Gentilîni, maeștri ai artei figurative, dintre care unii legați puternic de realitățile sociale (ca Renato Guttuso) Artă realistă se face de milenii, dar realitatea e din ce în ce mai complexă Ea cere artistului gîndire și sentimente complexe Realitatea exprimată în forme și culori nu poate fi realitatea ca atare, ci realitatea filtrată prin subiectivitatea pictorului, om al epocii sale Noi, care trăim într-o societate în plină transformare, nu se poate să nu ne integrăm spiritului nou, avîntar, contemporan în care să abordăm această nouă și bogată realitate socială Dar nici asta nu e suficient; preocuparea pentru ceea ce oglindim, trebuie firesc să se asocieze cu grija pentru felul cum oglindim ION PACEA: Colectivist din Dobrogea—ulei Patru pînze, gata preparate, stau întinse, albe, pe șisturi Nu vor rămîne multă vreme așa, imaculate Ion Gheorghiu însă, ca să mă poftească în atelier» și-a întrerupt lucrul și, în pauza prilejuită de vizita mea, discutăm Despre pictură Despre pictura lui Gheorghiu, mai ales despre lucrările sale care îl reprezintă la cea de-a XXXII-a Bienală de la Veneția Artistul și-a pregătit destul de minuțios alcătuirea «panoului» său, selecționînd din atelier, din diverse colecții de stat sau particulare, vreo de lucrări — cîteva din ultimii doi ani, cele mai multe de anul acesta Gheorghiu e laborios și productiv Lucrează în permanență, totdeauna are o pînză neîncepută, alături de altele multe în lucru, alături de altele multe terminate Prin efortul acesta permanent, artistul caută mereu să ridice nivelul artistic al picturii sale Calitatea artistică este de fapt criteriul care a stat la baza alcătuirii Iotului pentru Veneția Și, pornind de la această cerință, artistul s-a străduit ca ansamblul să fie unitar ca stil, lucrările variate ca gen și pe cît cu putință diferite ca problematică Un repertoriu cu un inventar închegat, chiar pentru o expoziție personală Gheorghiu nu a deschis pînă în prezent o expoziție A figurat cu regularitate la expozițiile de stat, la expozițiile tineretului, la expoziția de la Moscova din , iar anul trecut la Bienala internațională a tineretului de la Paris Actuala Bienală de la Veneția constituie deci, prin numărul mare de lucrări față de participările la manifestări anterioare, o mai importantă confruntare cu publicul, cu critica, cu colegii de pe diverse meridiane Ea îi incumbă și un spor de răspundere, pe care entuziasmul tinereții e gata să și-o asume Strădaniile artistului se pare a nu fi fost zadarnice Pictura aceasta, cel puțin în ansamblul de care vorbim, unitară ca stil, are în ea o liniște solemna și senină, accentuată de culorile calde, vibrate, subtil îmbinate cu efecte de catifelări ale materiei Dinamismul și frămîntarea interioară nu lipsesc, felicitate fiind de ideile ce stau la baza unora dintre ION GHEORGHIU HORI A HORȘI A lucrări, dar, fie prin cromatică, fie prin compoziție, sînt subordonate concluziei finale, acestui sentiment de liniște bazat pe un optimism robust, inspirat de încrederea în viată De cîteva ori — cu prilejul publicării unor cronici sau în cadrul dezbaterilor ocazionate de deschiderea diverselor expoziții — vorbindu-se despre pictura lui Ion Gheorghiu din ultimii patru-cinci ani, perioadă în care artistul a fost remarcat mai mult decît « printre alții », s-a căutat fie descifrarea unor influențe în pictura sa ori chiar revelarea unor sinteze pe care arta lui Gheorghiu le-ar exprima ca un corolar al asimilării artei înaintașilor S-a spus, de pildă, că se simte în pictura sa influența lui Braque ; s-a spus, altădată, că artistul ar realiza o sinteză între Pallady si Luchian sau Luchian si Tonitza — remarcile consti- • • tuind o constatare și, în același timp, o apreciere critică, cu sens pozitiv, alteori cu sens negativ Părerile pot fi discutate, acceptate ori nu în orice caz ele au arătat că există interes pentru ce pictează și cum pictează Gheorghiu Desigur că influențele, în cel mai bun sens al cuvîn-tului, sînt firești, mai ales cînd e vorba de un artist care are încă acces la expozițiile tineretului Iar din cu totul remarcabila pricepere a lui Braque de a compune un tablou, oricine poate să învețe fără a risca, fiind înzestrat cu talent și personalitate, eșuarea în pastișă Gheorghiu a învățat de la Braque, dar a învățat, de pildă, și de la Ter Borch, după meșterul olandez de odinioară executînd, pentru proprllle-l studii de atelier, chiar copii Asemenea influențe, Gheorghiu a asimilat și va mai asimila, pentru că este receptiv la învățătura unora dintre maeștri Procesul de asimilare este la el firesc: fără pastișă, imitație, epigonism Mai importante sînt referirile la artiștii romîni Aici legătura se impune, parcă, de la sine E dialectic motivată Se ne gîndim la Grigorescu și Luchian, la Luchian și Tonitza, la Luchian și Ciucurencu Contribuția personală a fiecărui mare artist apare ca veriga unui lanț, cînd încerci să înșiri momentele importante de-a lungul evoluției artei noastre Vorbind despre Gheorghiu, trebuie să păstrăm proporțiile: ar fi prețios să încerc a-l alătura marilor înaintași sau să încerc a-i contura contribuția personală la patrimoniul picturii romînești E limpede pentru oricine că artistul, chiar pe un drum propriu fiind, evoluează uneori mai rapid, alteori mai lent, și, deși unele lucrări realizate pînă în prezent se poate presupune că vor rezista timpului, Gheorghiu de acum înainte va putea da lucrări de importanță apreciabilă, talentul său manifestîndu-se din plin în baza experiențelor acumulate, atît în ceea ce privește cunoașterea transformărilor ce se petrec în viața noastră sub ochii noștri, cît și în ceea ce privește perfecționarea meșteșugului în acord cu aprofundarea acestei cunoașteri Din anii de studenție Gheorghiu a învățat mal ales de la Camil Ressu în primul rind respectul ce ți-l impune realitatea ca obiect al artei și respectul pentru propria-ți muncă, iar în al doilea rînd a învățat rigorile desenului Temperamental s-a simțit legat de alți maeștri: Luchian, Tonitza, Pallady N-a pictat ca el și n-a încercat să realizeze vreo sinteză în care arta lor să intre drept element component E plămădit insă din același pămînt care l-a născut pe Luchian, Tonitza, Pallady Profunda omenie a lui Luchian își face loc pe undeva și în pictura lui Gheorghiu ca și simțul pentru decorativ al lui Tonitza ca și lirismul lui Pallady Nu pentru că Gheorghiu ar încerca să împrumute de la maeștri, ci pentru că simțind și gîndlnd profund ajunge la sursa din care și-a tras seva arta înaintașilor: realitatea romîneascâ Ajunge implicit la arta romînească, de la folclor la zugravi, de la zugravi la maeștri Dar trăiește în contemporaneitate, cum el însuși mărturisește — Doresc, simt și cred — spune Gheorghiu — că ceea ce fac se leagă pe undeva de creația meșterilor noștri populari Nu citind elemente de folclor, ceea ce pentru mine personal ar însemna mai degrabă o legătură de suprafață, ci exprimînd în limbaj modern idei și sentimente contemporane, după ce am asimilat învățătura maeștrilor picturii noastre șl a meșterilor de demult Mă gîndesc uneori la frescele noastre vechi Nu le caut, nu le urmăresc în mod intenționat, dar cunoscîndu-ie mă simt printre ele acasă Poate există o legătură între acest sentiment și necesitatea de a picta pe două dimensiuni — Socotești a fi singura modalitate de a te exprima în pictura modernă? — Nici pe departe Este doar modalitatea care cred că-mi corespunde personal, mai bine Astfel mă exprim firesc într-un portret într-o compoziție, natură moartă sau peisaj Gheorghiu nu face o pictură de mișcare, exteorio-rlzată Staticul nu este însă în pictura sa, rigid, țeapăn» lipsit de viață Contribuie ia stabilirea unui echilibru pentru care artistul utilizează în suprafețe de culoare, conjugate cu schelăria unui desen sever, unghiul drept, compunînd pe orizontale, verticale sau diagonale Aceasta nemișcare are în esență un dinamism interior» corespunzător sentimentului de măreție» pe care îl descoperim în tratarea unor subiecte văzute șl simțite ca monumentale de artistul însuși: Peisaj industrial e sau « Peisaj agricol e de pildă Primul reprezintă a portretul » unei uzine pictat in roșurl cu numeroase construcții verticale» printre caro o retortă reeditînd în forma ei coloana fără sfîrșit a lui Brăncuși Aluzia la coloană, firească» naturală» $u repetă în compoziție ca un nobil motiv muzical» accuncuînd în roșul ce pare a însemna forța» semnificația peisajului care vrea să Не impresionantul atelier ai unui demiurg modern Al doilea cuprinde priveliștea largă a unui lan da grîne în plini vară Pe galbenul intens, uriașe sece-rători roșii, contribuie la transmiterea unui sentiment stenic La realizarea acestor compoziții Gncorghiu folosește experiența cîșcigatl studiind numeroase naturi moarte cu flori, cu fructe, cu pisări, cu instrumente muzicale, fiecare motiv plastic punmdu-î spre rezolvare altă problemă Căutările, încercările, experiențele sine foarte numeroase, încununate uneori cu mai mult, alteori cu mal puțin succes, purtînd amprenta personal -tățil artistului, conturată după ani-munrf Daci năzulești să te exprimi în contemporaneitate, trebuie să gîndești și să lucrezi imens, г timp IQN Ui'ILOKțuîilU ; NuU —* ului ION GHLORGHIU Natura rnoarlâ cu cana albastra — ulei ION BIȚAN; Portret —ulei ION BIȚAN Multor artiști contemporani, îndrăzneți în căutări, le este proprie preocuparea de a se manifesta în domenii diverse ale plasticii — pictori, sculptori, graficieni sau decoratori — interesîndu-se în special de arta monumentală, care le oferă un cîmp vast de activitate Așa fiind, nu ne miră deloc faptul că în atelierul lui Ion Bițan întîlnim recentele sale încercări în ceramică sau îl găsim pe artist aplecat asupra unor proiecte pe care le va realiza în sgraffito la Galați De altfel, artistul nu e la prima sa manifestare în domeniul artei decorativ-monumentale Cu ani în urmă a pictat o frescă împreună cu colegul său Paul Gherasim și a realizat apoi un mozaic pentru Mamaia Totuși a rămas fidel șevaletului, remareîndu-se la expozițiile de stat și» în ultimii ani, figurînd în cadrul expozițiilor noastre deschise la Bratislava, Praga, Berlin» Atena ( ), Ankara, Istambul» Sofia ( ), Dresda ( ) Acum» iată-l, la a XXXII-a Bienală de la Veneția Cine l-a urmărit pe Bițan încă de la expoziția sa personală de acum șapte ani a putut constata strădania artistului de a se găsi pe sine pe drumul investigării plastice a realității Pe drumul acesta» Bițan a străbătut perioade care pot fi» într-o oarecare măsură, delimitate în funcție de reliefarea anumitor trăsături în modul de exprimare al artistului, de șlefuirea meșteșugului, cerută de transpunerea în imagini a subiectelor într-o perioadă de început se încadrează portretele, peisajele și florile expoziției personale, vădind asimilarea învățămintelor de bază din anii de studii și detașarea artistului de profesori Semnalam la acea dată verva paletei sale, varietatea raporturilor cromatice, o anumită exuberanță care socoteam a dezvălui potențialul afectiv al artistului Sensibilitatea lui Bițan s-a exteriorizat atunci, mai ales, prin luminoasele peisaje dobrogene cu soare mult și cer limpede Era un moment de manifestare a unui lirism juvenil Evoluția spre o pictură în care ideea constituie elementul principal al mesajului artistic, nu putea fi atunci bănuită, dar am remarcat-o nu peste multă vreme, în acest sens am apreciat, de pildă, cunoscuta compoziție cu tractoristul, « Doi amici », care nu este străină de viziunea neorealismului italian, dar care reflectă meditația artistului în fața unei realități specifice dezvoltării conștiinței sociale în condițiile transformărilor petrecute în viața noastră — a muncitorului romîn și a artistului, romîn, în același timp Asemenea perioade se succed relativ rapid, înglobînd fiecare un număr restrîns de lucrări Datorită acestei permanente mobilități a viziunii artistului, cele lucrări de la Veneția, deși aparținînd doar ultimilor patru ani, sînt destul de diferite De la « Flori roșii » — un buchet de pete de culoare în mijlocul altora, degajat așternute pe fondul alb, totul un joc coloristic, diviziunea cromatică traducînd aici bună dispoziție și efervescență tinerească — pînă la compoziția de intensă atmosferă, « Zi încinsă », se desfășoară simțirea și gîndirea pictorului sub diverse și succesive înfățișări Dacă în « Cochilii » Bițan își pune spre rezolvare probleme de materie a picturii, dacă în «Vapoare ancorate în larg » îl interesează rezolvarea unor raporturi cromatice în compoziția tabloului, dacă în « Costum țărănesc cu pălărie » se interesează de arta populară nu ca simplu citat, ci ca relevare a unor calități decorative ale acesteia, alte lucrări se evidențiază prin ideile pe care le dezvoltă Dialogul dintre nou și vechi din lucrarea « Bloc pe Calea Griviței » pledează pentru elementul nou fără ostentație: pledoaria e convingătoare, poezia căsuțelor mărunte din jurul blocului nefiind anihilată « Recolta », prin omenesc natural, planuri mari, mișcare sugerată, e un epic raport de activitate al colectiviștilor « Casa din Weimar » este o lirică evocare de atmosferă în sfîrșit, compoziția « Zi încinsă » e ceea ce în beletristică ar fi clasat drept pastel al colinelor dobrogene, yara, cînd soarele e la cruce Doi cal și-o greblă mecanică sînt singurele elemente cu contur precis și cu identitate, din vasta priveliște de cafeniuri Clarificarea altor detalii ar fi făcut peisajul mai citeț, dar ar fi diminuat sentimentul șl autenticitatea atmosferei Ajunge Bițan aici la sinteză prin eludarea detaliilor, compensată de sporirea picturalității suprafeței colorate Rămîne la această soluție? Rezolvarea acestui tablou constituie o formulă? Nu cred Ne confirmă artistul însuși: « Nu se pot stabili soluții permanente fără pericolul manierismului Nu se poate nici apela la soluțiile temporare ale altora fără pericolul întruchipării imaginii deja văzute Trebuie să afli un mod nou de a compune, de a utiliza ritmuri noi pentru ideile și sentimentele noi ale epocii noastre Limbajul picturii e limitat și e firesc să asimilezi ceea ce convine sensibilității tale, ca să ajungi a te afirma personal și original, traducînd în pictură ceva din căldura umană, din pămîntul pe care trăiești și aerul ce-l respiri » Printr-o întîmplare avem în față «Casa lui Refik Șeicamet », un peisaj dobrogean din prezentat la expoziția personală, și «Zi încinsătoc peisaj dobrogean, datat Același artist, aceeași sensibilitate artistică Dar cîtă deosebire ! Lirismul juvenil de odinioară a făcut loc meditației serioase, de unde rezultă înțelegerea profundă a realității și redarea impresionantă a atmosferei Un limbaj corect, dar încă școlăresc, a făcut loc unui limbaj modern, sintetic» concentrat, cerebral, de unde o evidentă forță a expresivității plastice Dar, nici astăzi nu-i putem bănui lui Bițan evoluția viitoare E adevărat: a ajuns să traducă în pictură «ceva din căldura umană, c n pămîntul pe care trăiește, din aerul pe care-l respiră ж Drumul este deschis înainte: noile conținuturi de viață îi vor solicita talentul și măiestria Năzuința artistului de a le găsi echivalentele plastice» de a le reprezenta prin graiul picturii de șevalet sau prin acela al artei monumental-decorative, este prezentă în tot ceea ce Bițan creează Și dacă nu poți bănui ceea ce va da mîine, seriozitatea și robustețea cu care te întîmpină astăzi te îndeamnă să-i acorzi toată încrederea H, H ION BIȚAN Vapor în larg — uki ION Bl| AN : Costum țărănesc cu рЛІлѵ o—• ulei ‘ “ W • - FRANS MASEREEL PITA RUBIN « images de la passion d’un homme » — Geneva , două ediții « Die Passion eines Menschen » - Munchen , , « La douleur d’un homme » - Shanghai, - , ediții « Kada cilveka ciesanes » — Riga, «Calvarul unui om » — București — — , Geneva, — « Hon livre d’heures » — - - - , Munchen -« Mein Stundenbuch » — — — , Chicago, Toronto — « My Book of hours » — — , Shanghai — « Ma confession » și așa mai departe Continuată, lista lucrărilor de grafică ale lui Frans Masereel, pare fără sfîrșit Din și pînă astăzi, neîntrerupt, expoziții în toată lumea: în principalele orașe vest-europene, la Moscova, Sofia, Tunis, New York, Mexic și China Cele mai importante monografii și studii despre Masereel ating numărul de In , activitatea de grafician a lui Masereel a fost încununată cu marele premiu al Bienalei din Veneția Dar, activitatea lui Masereel nu s-a limitat numai la grafică (desen în tuș, gravură în lemn), ci a cuprins și acuarelă, pictură, artă monumentală, decor și costume de teatru și de film, ba chiar șl scenariu de film A călătorit mult prin Europa, pînă în Caucaz, în America și China, Scriitori — pe care cu toții îl admirăm șl îl iubim — ca Romain Rolland, Th Mann, St Zwelg ș a,, l-au admirat, l-au iubit, așezîndu-l alături de Goya, Daumier, Balzac sau Walt Whitman Frans Masereel s-a născut acum de ani, la iulie, la Blankenberg, un orășel flamand în noiembrie , Romain Rolland scria: «Eu nu sînt prea darnic cu elogiile Dar n-am obiceiul cînd admir să le precupețesc Eu privesc pe Masereel ca pe unul din marii artiști în viață — fără nici o îndoială, ca pe unul din cei mai puternici creatori de forme și de mișcări, în domeniul desenului ; și afirm că numele său ( ) va fi pus mai tîrziu în rînd cu Goya și cu marii maeștri gravori ai Germaniei și Țărilor de Jos Admir geniul lui Masereel și îmi place caracterul lui E unul dintre spiritele cele mai libere pe care le-am cunoscut în Europa (cît de puține am cunoscut din acestea !) Omul este la înălțimea artistului Acest flamand robust, care poartă în el chermesele violente și misticismul iluminat al flamanzilor, orgiile și doliul acestui pămînt stropit cu sîngele secolelor de bătălii, în fond, poate, cu puțin din tragismul spaniol, este fratele lui Jean-Cristophe, care era nepotul unor flamanzi ca și Beethoven Ca și Jean-Cristophe el cuprinde cele două lumi, germanică și franceză, pe care le cunoaște adînc și pe care le iubește deopotrivă » Thomas Mann în , vorbind în prefața Iul « Stundenbuch » despre autor, spune: «El nu este un moralist, un tutore al sufletelor sau un monoman al Ideilor: o un tovarăș de viață, un tînăr bun» curat, care trăiește viața în mod cinstit șl dacă o critică pentru defectele ol nu o face dlntr-o îndîr-|iro teoretică cl numai din cea mal naturală pornire Aprecierile despre omul Masereel se pot cita la nesfîrșlt și chiar noi, privitorii operei salo, caro nu l-am cunoscut personal, sîntem atrași în mod FRANS MASEREEL: Din ciclul «Soarelei — xilogravuri irezistibil de omul Masereel pe care-l ghicești din lucrările sale, cel care cu o sinceritate absolută ni se destăinuiește» cel care iubește cu atîta intensitate tot ceea ce este viață și umanitate și care condamnă tot ce i se opune ; cel care a parcurs cu Inima deschisă, cu o înțelegere caldă și intelb gență vie secolul nostru* Simți în opera sa în centrul căreia întotdeauna e plasat omul — fie că e vorba de condamnarea biciuitoare sau ironică a dușmanilor unei vieți fericite pe care ne-o dorim cu toții în mod firesc» fie că e vorba de exaltarea acestei vieți — atîta pasiune arzătoare și dăruire totală» îneît e Imposibil să nu fii cucerit* fRAIJS М/' ІРГН (|, и(и р, —„| )— scoarța lini t /- URELIA GHIAȚA: Nunta din Moldova — icoirțft lîna Aspect din Cxpoz«ția romlneascâ do arta decorativa de la Sofia BENE IOSIF: Pelican cu pejte — tapiserie din pănuțe de porumb PATRICIU MATEESCU : Grup dc cai — gresîe-ceramică chemineu, masă și patru scaune) aranjate pe un covor creat de Ion Nicodim, alături de draperii, au creat un colț de interior într-o linie nouă, îndrăzneață, elegantă, suscitînd multă atracție și un deosebit interes Au mai fost expuse de asemenea două piese mari de ceramică înfățișînd stilizat niște pomi, dar aceste două exponate aveau mai curînd caracterul unei sculpturi decorative destinată exteriorului Una dintre caracteristicile esențiale ale expoziției, remarcată, dealtfel, de către numeroși vizitatori, a fost marea diversitate de probleme abordate și de individualități artistice De exemplu, Aurelia Ghiață, o artistă încercată în arta tapiseriei, avînd o experiență de patru decenii, folosește în creația sa, îndeobște motivele de inspirație populară, elemente întîlnite în special în covoarele oltenești — flori, păsări Tehnica țesăturii, și aceea este a covorului oltenesc Artista transpune aceste elemente într-o viziune proprie, creînd personaje alegorice legate de elementele decorative folosite Aurelia Ghiață realizează o tapiserie unitară, cu o paletă coloristică reținută, putîndu-și găsi foarte bine locul în orice interior modern Și pentru Mimi Podeanu folclorul este un izvor de inspirație atît în țesături cît și în ceramică Artista culege de aici diversele elemente de conținut al basmului sau apelează la atribute și obiecte existente în casele țărănești din unele regiuni (măștile de priveghi din Vrancea cumpenele de exemplu) sau alte obiecte, le montează într-o viziune în care linia modernă se împletește armonios cu primitivisme Tehnica sa este tot aceea folosită la țesutul covorului oltenesc, dar uneori întrebuin- țează și țesătura de covoare de prin unele părți ale Maramureșului Imaginea stilizată a cocoșului este fundalul pe care se petrec peripețiile din povestea « Punguța cu doi bani », din carpeta de o frumoasă realizare artistisă a Getei Brătescu, Simona Vasiliu-Chintilă și Silvia Mlhăllescu precum și Ileana Vremir șl losif Bene abordează șl transpun o tematică cu problematică contemporană, cu personaje culese din contemporaneitate, chiar dacă aceste personaje reprezintă niște figuri alegorice Compozițiile tapiseriilor acestor doi artiști posedă multe dintre trăsăturile unui panou decorativ De un deosebit succes s-a bucurat tapiseria lui Ion Nlcodlm «Cîntaro omului» ( , / , m)ț apreciată ca o încercare cutezătoare din toate punctele de vedere înalta calitate artistică, viziunea modernă, împletită cu o problematică majoră, armonia cromatică, finețea texturii au făcut ca această lucrare să devină unul dintre punctele de atracție ale expoziției Șl în sectorul imprimeurilor de textile s-au relevat personalități artistice foarte diferite în general, în imprimeurile de textile, fantezia și gustul rafinat al creatorilor au dus la o îmbinare iscusită de culori și forme care au făcut ca fiecare dintre materialele expuse să atragă atenția vizitatorilor Obiectele de sticlă ale Iul Zoe Băicoianu și D, Parocescu s-au impus prin finețea șl rafinamentul concepției și realizării, demonstrînd buna pregătire și înalta cultură artistică a creatorilor lor Expoziția de artă decorativă de la Sofia a fost o manifestare de prestigiu în aprecierile lor, artiști decoratori din R P Bulgaria au subliniat realizările deosebite ale artiștilor noștri în domeniul tapiseriei, fantezia, bunul gust și rafinamentul imprimeurilor, originalitatea ansamblului de ceramică al lui Patriciu Mateescu La întîlnirea care a avut loc între artiștii noștri » • expozanți și artiștii decoratori din R P Bulgaria, Atanas Stoikov, secretar al U A P din R P Bulgaria, a spus printre altele: « Vă salut în Sofia și în sala aceasta de expoziție și în expoziția dumneavoastră proprie Cu mare interes am făcut cunoștință cu realizările minunate ale artei decorative contemporane romînești Sînt convins că creatorii noștri de artă decorativă vor învăța mult de la dumneavoastră, pentru propria lor activitate » Căldura cu care a fost primită prima noastră expoziție de artă decorativă de la Sofia, buna impresie pe care a produs-o, s-au datorat în primul rînd calității exponatelor, exigenței artiștilor noștri, entuziasmului lor creator I MINI PODEANUl Ceramică , MINI PODEANUî Tapiserie , ZOE BĂICOIANU și DAN PAROCESCU : Fructieră ondulată, dantelată, albă —sticlă Vas pentru (lori — sticlă BRĂDU] COVALIU; începuturile grevei do la Lupcni (detaliu) — ulei в и V и OMUL SI PICTORUL > Brăduț Covaliu este unul din pictorii cei mai semnificativi ai generației, formate artistic după August Mai întîi omul: spectacol înviorător, ca o insulă de arbori în uscăciunea de smoală a orașului, vara Brăduț Covaliu păstrează în Bucureștiul care l-a acaparat încă din epoca studiilor academice, începute în , cu Jean Al Steriadi, ceva din aerul de munte ; din Sinaia natală, artistul a reținut un climat interior Cîteodată, în naufragiul lui de muntean exilat pe bărăgane, cu excrescențele pitice ale caselor de mahala prăfuite jumătate din an de o pulbere enervantă, de siliciu, — casele acestea ce se vor tot repeta în creația primei sale epoci — obsesia uniformității mizere a orașului vechi se spulberă pentru o clipă, și penelul captează peisaje de basm și de vis în cuhnia de alchimist a poetului care-a ales să pună-n rime culori, în loc de cuvinte, pegașii albi, roșii, și chiar verzi, cum sînt caii, degeaba denigrați de o zicală, de pe pereții visătorilor, se îngrămădesc în prerii albastre cu zări depărtate de munți la capăt, sub ceruri alburii și umede Cîte-un pridvor de casă zbucnește cu cer albastru clar între arcadele ce sprijină coperișurile roșii, pe un ponor de deal acoperit de vii, cîte o zare violetă de pădure se înghesuie-n peretele cerului, vertical opus cîmpiei plane Ieșirea din orizontul meschin al mahalalei vechi bucureștene care a măcinat pîna la era puterii populare atîtea talente, lui nu-i era posibilă decît visînd în fața cartoanelor albe, pe șevaletul luminat de razele roșiatice, lucrînd necontenit, perfecțîonîndu-se, dind ochiului și mîinii sale din ce în ce mai certă, adresa măiestriei cugetului creator Copil de învățătoare, el datorează educației mamei sale gustul pentru muncă și deprinderea perseverenței Puterea de muncă pictorul a găsit-o în conștiința lucidă a valorii sale, înainte ca un prieten, confrate de penel ori critic, să i-o fi dat certitudinea că e artist adevărat o avea el însuși undeva, ferită de formularea cu glas tare De altfel profesorul său îndrăgit și саге-l îndrăgise, regretatul Steriadi știuse bine de la început cu cine are de-a face, și l-o spusese Marele merit pedagogic al acestui maestru bonom, cu o filozofie Lessing-iană, de Nathan der Weise, (,,leben und Lebenlassen !" — spunea el adesea, ca un leit-motiv al tuturor acțiunilor lui, măsurate, decente, pline de o cuviință orientală, ca ale lui Sadoveanu, și veșnic grijulii să nu încalce drepturile altuia), marea lui calitate de profesor era aceea că, într-o viață de om, n-a căutat să-și impună un mod de a gîndi și de a exprima, n-a deformat un singur elev, nu l-a modelat, cum încearcă atîți Orbiliuși, după sine Covaliu s-a impregnat de stilul bonom și plin de caldă omenie a lui Steriadi, în viață, și a rămas el însuși în pictură Curtea căsuței unde stă, cu boltă de viță la intrare, pe strada Cireșului, n-are nimic de-a face cu parcul casei boierești a demnitarului lui Cuza-Vodă, din care se trăgea Steriadi Dar atmosfera care te învăluie Ia Covaliu ca și la Steriadi, e aceeași: de ospitalitate și calmă prietenie, de dragoste de viață și de oameni mai mult decît de dragoste de sine Ce nu pot suferi, fie în ostentația luxului anumitor practicieni ai artei, fie în ostentația sărăciei afectate a locuinței și atelierelor lor (de cînd cu moda schivniciei brâncușiene), e stăruința cu care totul, și dragostea de obiecte la unii ca și dragostea absorbantă de arta proprie, și lipsa afectată a preocupărilor de aparențe conveniențe, pledează față de vizitator în favoarea unei impresii de eroism, cu care neapărat trebuie să plece dintre pereții artistului» hipostaziat astfel Carlyle-ian, ca un supraom Autoadmirația, sacerdo-tismul și pontificarea nu-s armele de-nfrînt îndoielile tainice și adînci, decît pentru artiștii care nu-nțeleg că ei servesc Arta, ca act de serviciu al artistului față de oameni, exclude vedetismul» fie el împăunat, ori mascat sub o falsă umili cate voită Brăduț Covaliu este mai conștient de valoarea lui ca pictor decît oricine din cei care i-au recunoscut-o» sau i-au negat-o din calcul personal» și conștiința vocației sale artistice e ca o trată a destinului asupra vieții sale Pictorul nu-și permite nici o abatere de la programul lui de mare muncitor L-am văzut în călătorii de studiu, oficial organizate» unde ospitalitatea gazdelor incită de multe ori artistul-musafir-străin, la degustarea mai îndelungată a unor plăceri specifice voiajelor, Brăduț Covaliu nu-și îngăduia să le prelungească, după ce le-a onorat cu politețe și cuviință, arătindu-se prin asta recunoscător față de cei ce i le ofereau: gîndul lui era mereu la lucru în diminețile abia dezvăluite din cețurile țărmului de mare pe care-am hălăduit împreună săptamîni» anul trecut, Brăduț venea la ora cafelei matinale cu o mapă de BRADUI COVAUUî Naturi statici cu ulcior verde — ulei BRĂDUȚ COVALIU: Colectiviste — ulei foi, mari și multe, așternute nervos cu desenul lui rapid, grafie exactă a unei metronomii ascunse de o aparentă voit-placldă — și foile sporeau cu încă o dată pe-atîtea cel puțin, pînă seara După om, am cunoscut, în laboratorul lui, artistul Minunat spectacol Am văzut cum lucrează acest mare peisagist, unul din cei mai autentici poeți ai peisajului pe care ni i-a dat școala romînă de pictură de la începuturile ei și pînă astăzi — (și nu e puțin lucru să fii un peisagist de valoare într-o școală ca acea romînească, plină de buni peisagiști la tot pasul!) — și mi-am dat seama de ce priveliștile captate de el închid o atît de puternică încărcătură energetică, de ce comprimă și condensează atîta stenic sentiment al vieții reale, de ce emoționează așa,ca și cum în fiecare din ele ți-ai regăsi, văzîndu-le, cochilia posibilă pentru o sensibilitate dornică să fie melcul tăinuit al întregei naturi, devenite culbec și ghioc sidefiu, feeric dar și apropiat viețuirii și « heimlich », cum spune germanul: fuziunea dintre pictor și peisaj a trebuit să se desăvîrșească îndelung, să se perfecteze treptat prin viețuirea artistului în cadrul respectiv de natură ori de cultură, pînă să se aleagă pe paletă cîteva tonuri care să traducă sentimentul global al legăturii stabilite de la sufletul omului la sufletul priveliștii Și știu pentru ce, la Covaliu, acordul tonal s-a tot făcut, o vreme, pe dominanta galbenului de grîu copt și pe brunurile coajei de pîine, nimerit rimate cu verdele ierbii și cu negrul pămîntulul Este ca și cum cîte o pală de suflet bun ca pîinea caldă se revarsă din pictor înspre fiecare nou întîlnită priveliște, este ca și cum între el și lume s-au stabilit relațiile dăruirii de sine: pentru mulțl artiști ai veacului acestuia, viața și lumea sînt încă, la fel ca în trecut, o imensă masă întinsă, ce invită la consumație și micul ei beneficiar legal — în accepția secretă a eului lor Pentru Covaliu, substanța propriei personalități se oferă lumii, ca pîine Poet, pictorul acesta rămîne în măsura în care substanța lui e aliment pentru sufletul altora, și conștiința misiunii lui de a hrăni foamea de frumos, de adevăr și de bine, îl domină De multe ori Covaliu mi-a vorbit de « obligația omului de a șe strădui a fi perfect » Viața e pentru el ca și pînza la care lucrează: cu fiecare gest, rămîne pe ea o urmă, o tușă, care trebuie să fie în concordanță cu ce-a fost și ce vine: disarmoniile n-au ce căuta în artă, și nici în arta de a fi « A trăi » înseamnă pentru el «a fi viu », și a fi viu înseamnă «a fi armonic», (urmare in pag ) EXPOZIȚIA DE PICTURĂ CONTEMPORANĂ ENGLEZĂ CRAXTON GALATAS; Compoziție — ulei cunoaște, măcar în parte, atmosfera trei-patru victo-cine a Roger își dă Cine artistică din Anglia ultimelor decenii, cu diferitele ei grupări de artiști plastici, cu luptele împotriva artei oficiale și a ceea ce s-a oficializat în epoca riană (și a continuat multă vreme), citit pe criticii englezi, în frunte cu Fry șî Clive Bell sau Herbert Read, lesne seama că tablourile expuse la București sînt răspunsurile date unor conformisme și unei lîncezeli, care trebuiau înlăturate într-un fel sau altul Noile generații de pictori și sculptori englezi, apăsați de un tradiționalism rău înțeles în artă, știau că arta trebuie să se înnoiască mereu în pas cu viața, cu cerințele ei și cu libertatea interioară a omului Ei sufereau cînd vedeau că artele plastice nu erau în țara lor la nivelul poeziei, epicii și teatrului, în care mereu apăreau înnoitori de valoare mondială Fără a face un istoric al plasticii engleze, vom desprinde doar o foarte lămuritoare în știe bine că pictura engleză a dat cîțiva meteori ce au lăsat puternice dîre pe cer, ca să folosim imaginea criticului Doyglas Lord Să ne gîndim la Hogarth, creator de o mare vitalitate și legat de atitudine mai nouă, unele privințe Se viața poporului Să ne gîndim la Gainsborough, marele portretist, cu însușiri și de iscusit peisagist liric, simțind viața spațiului și a naturii Clive Bell a scris despre «Tragedia lui Gainsborough », care, silit de nevoi, s-a consacrat mai mult portretisticii și nu a putut să-și «orchestreze » melodiile ca peisagist, deși ar fi putut fi un « Watteau englez » Să ne gîndim la peisagiștii Turner și Constable, poeții naturii șl ai luminii, care au avut o cunoscută influență asupra peisagiștilor francezi, în special asupra Impresio-niștilor Numai dacă ne gîndim la aceștia și încă este deajuns spre a ne da seama de existența unei picturi engleze de mare semnificație Dar, pe lîngă aceștia, sînt și alte nume de valoare mondială Sînt și ar fi fost și mai multe, dacă arca înnoitoare engleză s-ar fî bucurat de o mai mare înțelegere din partea celor care puteau susține eforturile artiștilor, dacă s-ar fi găsit un « patronat » mal receptiv Dar — cum de multe ori subliniază artiștii și criticii englezi — a lipsit adesea această marc înțelegere și stimulare și tocmai aceasta explică coca cc constata, în , criticul Douglas Lord: « Nu există tradiție în arta engleză, nu există continuitate, dar din cînd în cînd apare cîtc un meteor caro lasă dîro pe cor » (în volumul « Arc in England », cuprinzînd diferite eseuri, scrise de artiști și critici, selecționate de R S Lamberc și majoritatea publicate mai întîi în «The Listener », Colecția Pelikan Books Aici, se află și eseul lui Bell despre Gainsborough și altul despre « Gustul victorian » unde se critică tocmai lipsa unei stimulări din partea oficialităților) împotriva acestui neajuns, a insuficientei înțelegeri și susțineri au reacționat generațiile mai noi de pictori englezi și aceasta o oglindește — dacă rămînom încă la explicațiile teoretice — și textul catalogului la expoziția organizată la București^ text trimis de British Council (introducerea aparține lui Ronald Alley) în formația și căutările, unele contradictorii, ale artiștilor reprezentați în expoziția de la București, se învederează apriga lor dorință de a aduce patriei lor o efervescență creatoare, o continuitate și înflorire a eforturilor artistice Șl, ceea ce poate ne impune cel mai mult este sinceritatea, modul deschis în care și comentariile din catalog, și mărturisirile artiștilor explică formația și căutările lor Artiștii (șl redactorii catalogului) recunosc fățiș influențele pe care le-au avut expozanții, sursele din care s-au Inspirat, schimbările, uneori diametral opuse, în privința viziunii, stilului și tehnicii din activitatea lor, în același timp, el lasă pe privitori să Judece singuri cum au fost asimilate, depășite în noi sinteze sau măcar nuanțate influențele De aici, prllejulrea unor continue discuții în care se pun asemenea întrebări: « cîtă legătură are arta contemporană engleză cu trecutul artei engleze? »; «cîtă legătură are ea cu cultura și spiritul patriei? »; «este ceva englez dincolo de influențele căpătate de la impresionism și post-impresionism, de la expresionism, cubism, supra-rcalism?» Sau, «există o notă distinct englezească în operele abstracționiștilor englezi?» în această privință, foarte interesante sînt mărturiile făcute do pictorul Wllllam Coldstream, prezent în expoziție cu două remarcabile peisaje urbane, reminiscențe alo experiențelor din ultimul război; «Post do prim ajutor, Capua ( ) » șl «Cartier din Londra, bombardat ( ) » în același volum do eseuri mal sus citat, Coldstream îșl explică formația șl înclinațiile, reprezentative șl pentru alțl pictori din generațiile mal noi El mărturisește înclinația со o avoa do mic copil do a desena nu după natură, cl din coca ce îl trecea prin minte, preferind ROBERT COLQUHOUN: Țesînd stofe pentru uniforme — ulei ( ) L» S LOWRY; Oraș industrial — ulei GRAHAM SUTHERLAND; Viță roz pe pergolă—ulei simbolurile și acțiunea La ani, în , a urmat la Școala Slade, unde se cerea studenților «să deseneze ca Leonardo da Vinci și Ingres Pictura era predată în tradiția lui Velasquez-Manet, adică «pictura prin tonuri» Dar, din primul an, Coldstream prefera « imaginile » convenționaliste, provenind din mintea sa Deobicei, figurile erau constituite din cuburi și cilindri ; atmosfera generală era romantică, iar influențele principale se datorau lui Gauguin, Stanley Spenser (pictor prezent în expoziție — n a ) și afișelor moderne « Am pictat și naturi moarte, imitînd o lucrare de Braque, pe care o văzusem, în anul al doilea m-am apropiat de un număr de vechi maeștri, ale căror opere le vedeam pentru prima dată: doi dintre cei mai importanți pentru mine au fost Watteau și Gainsborough Curînd după aceasta, vizitînd Galeria Tate, am descoperit pe Cezanne și pe ceilalți maeștri francezi din secolul al XlX-lea Opera lor a fost o revelație pentru mine și, pentru prima dată, m-au interesat aparențele reale ale lumii și am început să pictez după natură » Este de reținut, din această mărturisire a formării inițiale cum pictorul englez — ca și uneori alți tineri din alte părți — sînt fascinați de ceea ce le aduc în cale întîmplarea și soluțiile mai zgomotoase ale actualității pentru ca apoi să adîncească semnificațiile și îndemnurile artei clasice ori ale artei moderne, cu vigoare și înnoire reală Mai tîrziu» în , Coldstream a întemeiat, împreună cu Victor Passmore și Claude Rogers» «Școala de pictură și desen Euston Road^» unde» după cum se precizează în catalog, «se punea accentul în special pe puterea de observație» reacție conștientă împotriva tendințelor suprarealiste și abstracționiste, puternice în Anglia deceniului — » în mărturisirile din eseu» Coldstream amintește discuțiile dintre artiștii englezi din acel deceniu, precum și condițiile în care se făcea artă: «Noi citeam pe Clive Bell și Roger Fry și dădeam mult timp discuțiilor estetice Discuțiile noastre se concentrau deobicei asupra chestiunii, care stil contemporan era mal bun și mai progresiv Nici unul dintre noi nu îșl vindea picturile ; împărtășeam ideea că numai artiștii de mîna-doua puteau să-și vîndă lucrările înainte de a muri O dată pe an trimeteam lucrările la « Grupul londonez » Speram să avem într-o zi o expoziție personală Seria de artiști s-a împărțit cam în două grupuri Aparțineam grupului care admira pe Sickert (pictor englez prezent în expoziție — n a ), Matisse și Duncan Granc, ca opuși acelora care urmau pe Picasso și Braque După , am pictat numai după natură, dar totdeauna în sensul unei abstrageri Adică, nu am alterat sau inventat formule, dar le-am selecționat foarte conștient dintre obiectele pe care le pictam, folosind o schemă de culoare și ton mai curînd formalizantă, dacă pictam un chip Criza economică (din anii — — n a ) m-a făcut conștient în privința problemelor sociale și m-am convins că arta trebuie să se îndrepte către un public mai larg » Expoziția de pictură engleză pe care am văzuc-o la București este o mărturie a acestor probleme trăite și discutate, dovedind cu prisosință revitali-zarea picturii engleze, apriga căutare de soluții noi, care să fie ale timpului ca limbaj, dar, totodată, să îmbrățișeze realități individuale și sociale mai adînci, mai sugestive Deși în expoziție nu au fost reprezentați toți pictorii însemnați ai ultimelor decenii, iar de la unii nu am putut vedea decît anumite faze, totuși, chiar în picturi ca acelea semnate de Alan Davie (« Dragă, a sosit vremea cuibăritului » și « Cusătura aurită »), Terry Frost (« Peisaj de iarnă »), Roger Hilton («Octombrie albastru» și «Octombrie negru »), Peter Lanyoh («Aripă neagră») Ceri Richards (« Vîrtej albastru în culori fundamentale »), William Scott (« Port în Cornwall »), s-a putut remarca o stăpînire a mijloacelor de expresie picturală, un simțămînt muzical al culorii Uneori, pictorii aceștia rezumîndu-se la notații foarte restrînse, la acorduri și ritmuri foarte simple, dovedeau o vitalitate, voit înnăbușită o concentrare asupra unor stări lirice» și visări care ar fi putut spune infinit mai mult în pictura numită nonfigurativă (termen impropriu, căci figurativă este, dar nu figurativă în sensul unor mesaje înalt umane în sensul percepțiilor curente, reale, nici acestea însă absente cu totul) este greu să distingi personalitatea unui artist față de a altuia și mai ales rădăcinile culturii și poporului căruia aparțin artistul și implicit opera în predilecția pentru abstracționism a unora dintre expozanți se distingeau, totuși, unele vagi aluzii la realitate De aceea BEN NICHOLSON : Gaură de șoarece — ulei și în sinul artei contemporane engleze, discuțiile și controversele continuă, punîndu-se acele mari întrebări formulate mai sus Revoluționării tehnice, pe care o promovează majoritatea artiștilor englezi, ca o ieșire din închistarea picturii victoriene, îl corespund — după cum a dovedit-o șl expoziția recentă — diferite soluții de expresie sufletească, diferite orientări spirituale Reprezentativi pentru stadiul actual al picturii engleze sînt, desigur, Ben Nicholson și Graham Sutherland sau cel numiți mal sus, dar alături do aceștia și artiștii, care, înnolndu-șl mijloacele de expresie sau llmba|ul, cultivă valori umaniste do mal larg răsunet în picturile lui Ben Nicholson, «cel mai vechi pictor abstracționist englez », există nu numai soluții în spiritul cubismului sintetic, al unei geome-trizări realizate prin suprapuneri și suprafețe elaborat gîndite și echilibrate, dar și efluvii de viață, pe care le-ai dori mai concretizate în picturile lui Graham Sutherland, am simțit mai mult metamorfozele naturii, o poezie vizionară șl chinuită, explicabilă prin oxporlonțelo tragico alo războiului La Ivon Hltchens (« Bănci în pădure ») și John Piper (« Coastă în Dorsot ») am găsit emoționante expresii poetico, o atmosferă dramatică în caro însăși vegetația luxuriantă sau frămîntaroa geologică a stîncllor oglindeau sentimentele umane, Iar acestea se con fruntau cu natura, dezvăluindu-î tainele Și în cele două peisaje ale lui Paul Nash (« Peisaj megalitic » și « Eclipsă de floarea soarelui ») realitatea este transfigurată pînă la un simbol, cu care ne-au deprins Shakespeare, Blake sau prerafaeliții Cînd se păstrează mai viu fiorul vieții umane, cu dimensiunile ei de experiență concretă, cu altitudinile și poezia ei, sau în visuri nu se pierde poezia — imaginile comunică mai mult și aceasta am putut-o constata privind pictura cu viziune existențialistă și procedee suprarealiste a lui John Craxton (« Galata ») Expoziția ne-a permis să urmărim evoluția picturii engleze, de la începutul secolului nostru și pînă în prezent Walter Richard Sîckert, îndrumătorul grupului Camden Town, a fost un valoros reprezentant al postimpresionismului și al expresionismului, un colorist, preocupat și de atmosfera peisajelor, și de expresivitatea figurii umane («Cicely Hey » este un portret interpretat în sensul grotescului expresionist) Ne-a interesat de asemenea expresivitatea și viguroasa construcție a fovistului Matthew Smith («Tînără fată» și «Floarea de dalie») Cu ajutorul tehnicii «vor-ticiste », William Roberts a creat un « Autoportret » care, dincolo de tratarea cu relief si cu accente de * umbre sinuoase și unghiulare a figurii sau chiar datorită acestei tratări, a izbutit să asigure o expresie puternic individualizată, ce se ridică la tipologia caracteristică englezilor Trei personalități interesante sînt și Spencer Gore, Harold Gilman» Charles Ginner, care au preluat procedeele impresioniste ale grupului Camdeh Town, ducîndu-le mai departe și ajungînd Ia modalități proprii «Apeductul de la Bath », opera lui Ginner, cu toată aparenta precizie naturalistă, dovedește o ingenioasă tratare a perspectivei, o voită concentrare a elementelor arhitecturale și naturale, « Fata cu trandafiri » a lui Lucian Freud descinde direct din viziunea expresionistă și suprarealistă» oglindind chinuri și obsesii sufletești scormonite în sensul psihologiei freudiene (pictorul este nepotul celebrului psiholog) Psihologie adîncită găsim și în « Portretul de fată », pictat de Lawrence Gowing, elev al Iul Coldstream Cele două peisaje numite mai înainte, datorate lui William Coldstream, din care am citat și interesantele mărturii, reprezintă sinteza la care a ajuns pictorul după contradicțiile și confruntările arătate Ținute în tonalități de brunuri, cărămiziuri, cafe- niuri, foarte nuanțate și iradiind o lumină discretă și tristă, tablourile dau formelor arhitecturale și celor ale naturii o prezență vie, învăluită în atmosfera sufletească trăită de artist Sînt imagini ocazionate de experiența cumplită a războiului, deosebit de emoționante și semnificative Interpretări semnificative ale realității găsim și în « Oraș industrial » al lui L S Lowry, cu numeroase clădiri și forfotă umană, amintind o viziune bruegeliană readusă în vremea noastră, « Grădini subterane » de Victor Passmore, lucrare din faza impresionistă, plină de poezie și caracter — acum pictorul fiind un susținător al abstracționismului ,— și «Punct de dispersare» de Bryan Winter Colorist, cu variațiuni cînd explozive, cînd stinse, construind armonios, echilibrat, este Keith Vaugham (« Apă, pomi și figuri », « Marea Egee ») Scene de muncă au apărut în expoziție prin prezența tablourilor lui Robert Colquhoun («Țesînd stofe pentru uniforme») și Joseph Herman (« Constructori de drumuri ») înclinări spre fantastic găsim la mai mulți expozanți printre care și la scoțianul Spencer Stanley, care localiza legende și mituri în ținutul Berkshire, aducînd o notă de umor sau de candoare patetică (« Despărțirea lebedelor bătăioase », « Cimitirul portului Glasgow ») Expoziția, așa cum a fost alcătuită, ne-a putut oferi o lămuritoare și valoroasă imagine a curentelor, ideilor, tendințelor din cuprinsul picturii contemporane engleze Opere reprezentative ale unor artiști care s-au format organic și unitar s-au alăturat operelor din anumite faze ale altor artiști, care, în căutare de expresie au folosit succesiv mai multe căi uneori părăsind arta de interpretare a realității pentru viziuni mai mult interioare și adesea cere-bralizate la extrem, precum și invers: părăsind abstracționismul pentru expresii mai legate de concretul experienței umane Efervescența certă a picturii contemporane engleze a dat la iveală, dincolo de contradicții și controverse, inerente marilor schimbări artistice, opere de poezie picturală, de autentice sentimente umane, ca și construcții mai mult de gîndlre însingurată ori depărtată de tumultul vieții Acest mare proces de transformare pare a-șl căuta rădăcini mal adinei, pe măsura contemporaneității PETRU COMARNESCU CONSTANTIN PAULEȚ LL (Л Expoziția pictorului Constantin Pauleț, este cea de-a cincia expoziție personală a sa Inspirate din munca proiectanților și constructorilor șantierelor navale, din peisajul maritim și fluvial din țară și străinătate, lucrările trădează o veche afinitate a pictorului pentru peisajul marin» pentru viața portuară Dar, totodată» ele vorbesc și de o nouă afinitate, aceea pentru pictura monumentală, — evidentă prin impresia de frescă a majorității celor de tablouri expuse Acest efect de frescă este generat în primul rînd de armonizarea fină a cromaticii, de sensibilitatea unor acorduri de grlurl, ocrurl» verzuri, gradate și ținute în surdină, dînd gamei sale o notă lirică discretă Dacă no amintim numai de pînza: «Șantier dunărean » — în care transparența apel este sugerată prlntr-o masă fluidă do alb-gălbul ce creează o unitate subtilă cu gri-gălbulul cerului și cu verzurile fine ale vaselor — este suficient ca să avem o imagine a utilizării paletei de către Pauleț Sobrietatea arhitectonicii compoziționale — rezultată din compunerea prin suprafețe mari, geometrizate, de culoare — contribuie și ca la efectul monumental Intre lucrările ce vădesc această tendință, « Bazinul de reparații » este cel mai concludent exemplu pentru utilizarea maselor ample de culoare, ce se întrepătrund în planuri geometrice simple Renunțarea la perspectiva tridimensională, în favoarea desfășurării picturii în plan, exprimă mai curînd o înclinație a artistului către principii ale decorației moderne de interior, evitînd efectul de adîncime spațială ce sparge zidul Eșafodajul de pete de culoare, a căror îmbinare creează imaginea « Portului dunărean » (Budapesta) vorbește elocvent de modul personal al lui Pauleț dc rezolvare a spațiului compozițional Totuși, cu toată lipsa adîncirii spațiale, există o anvelopare ce leagă masele între ele contopind conturele, interferîndu-le Această trăsătură este valabilă pentru majoritatea pînzelor expuse, fie că ne referim la «Tînără la malul mării» «Studenți» sau la compoziția «Tineri la lacul CONSTANTIN PAULEȚ: Construcții — ulei CONSTANTIN PAULEȚ * P°rt dunărean — ulei * CONSTANTIN PAULEȚ: Tînără la malul mării — ulei Herăstrău », unde nici siluetarea figurilor ce se detașează de pe fundal nu dă impresia de decupaj Pe lîngă acești factori ce dau trăsături definitorii fazei actuale a picturii lui Pauleț, se mai remarcă și variate procedee tehnice care dau o sugestivă expresivitate materiei, ca și realizarea unui aspect mat al suprafețelor, înrudit cu pastelarea catifelată a frescei, O fericită îmbinare a procedeelor se poate urmări în « Natura statică cu elemente arheologice » (II), contribuind la reliefarea materialității obiectelor și subliniind efectul decorativ obținut prin detașarea acestora de pe fundalul de un roșu pompelan profund După notele de călătorie rezultate dintr-o croazieră pe Marea Mediterană, în care domina prima impresie spontană fixată pe pînză, noua expoziție este fructul unei munci judicioase de elaborare și decantare Elibcrînd Imaginile sale de tot ceea ce era superflu, Constantin Pauleț a realizat o sintetizare a limbajului artistic, fără să renunțe nici o clipă la compre-hcnsibllltatoa artei sale Recenta sa expoziție îl prezintă pe Constantin Pauleț într-o nouă și semnificativă etapă a croației salo, IUDITH KRAUSZ CONSTANȚA DOGEANU N De aproape șase ani, sculptorița Constanța Dogeanu experimentează cu perseverență, ingeniozitate și modestie de meșter-faur, asupra posibilităților de înnobilare a sticlei, lucrînd luni de-a rîndul cînd la fabrica «Pădurea Neagră», cînd la « Sticla-Bucu-rești », cînd la Mediaș sau la « Poiana Codrului » Artista a alternat astfel munca de concepție și experimentul de atelier cu inițierea în tehnică, pe care i-o oferea producția Efervescența acestor căutări CONSTANȚA DOGEANU; Va-,e de sticla CONSTANȚA DOGEANU: Vas de sticla CONSTANȚA DOGEANU: Vase de sticla s-a închegat acum într-o expoziție ale cărei sclipiri feerice au făcut foarte atracțioasă mica sală din Calea Victoriei Cele mai reușite exponate demonstrează virtuțile unui artist înzestrat cu instinctul proporțiilor, al volumelor, sensibil la estetica funcționalității și la exigențele gustului modern Diversele servicii și obiecte — unele cu o destinație pregnant utilitară, altele cu o precumpănire a decorativului, — sînt menite să amplifice valoarea plastică a ambianței locuințelor noastre Remarcăm forma elansată de tijă a unor vase de flori, monumentalitatea siluetei altora, linia sugestivă a unei lămpi de masă, ce amintește rustica lampă cu gaz, eleganța reținută a serviciilor de vin și lichior Toate acestea ne îndreptățesc să credem că artista va renunța la unele forme prea agitate, baroce, — (datînd, e adevărat, din primii ani ai încercărilor sale) — ce contrastează cu simplitatea viziunii contemporane asupra decorativului Preocuparea pentru linie și formă se îmbină la Constanța Dogeanu cu acelea pentru structura materialului și culoare, pentru acordul acestor elemente în vederea sporirii valențelor estetice ale materialului și a obținerii unor efecte coloristicc cît mai variate, artista a introdus sticlă cristalizată în sticlă obișnuită, bule de aer în sticlă, bule incolore în sticlă colorată, bule colorate și pigmenți în sticlă incoloră ; de asemenea, a utilizat suprapuneri de sticle divers colorate sau a conceput obiecte (platourile, de pildă) cu două fețe, una compactă, alta transparentă La unele vase culoarea aruncată ca o pensu-lație crează un frumos efect pictural Cu deosebire meritorie, ne apare inițiativa artistei de a valorifica sticla de butelie, puțin costisitoare, considerată inexpresivă pînă mal dăunăzi Prin Introducerea de bule de aer, acest material a dobîndit vibrații șl prețiozități Diversitatea tehnicilor utilizate (modela) la cald, suflat în forme șl fasonare) a marcat și ea profilul obiectelor Proferăm exponatele modelate șl colo fasonate, ele iradiind parcă ceva din căldura mîlnli artistului Receptivă la impulsul înnoitor al dezvoltării arhitecturii, Constanța Dogeanu studiază posibilitățile de extindere a sticlei la decorația monumentală, pentru ornarca fațadelor unor construcții de importanță socială, a holurilor acestora sau a interioarelor de locuințe Experiența dobîndită din contactul cu producția i-a sugerat o serie de modalități de îmbunătățire a colaborării dintre artist și industrie, printre care ideea unor concursuri pentru crearea de prototipuri necesare producției de larg consum e cît se poate de oportună Îndreptîndu-și fantezia și efortul creator către sectorul artelor decorative, credem că sculptorița Constanța Dogeanu și-a găsit și adevărata vocație LU N ш Z IULIA HĂLĂUCESCU СП Expoziția luliei Hălăucescu este un scurt-metraj vibrant al peisajului Moldovei noi, al Moldovei industrializate, Secvențele ne poartă de la Bicaz — a cărei cîntăreață entuziastă a fost încă de la începutul lucrărilor pentru hidrocentrală — la combinatele chimice de la Onești, Borzești, Piatra Neamț, sau pe drumurile noi din Munții Neamțului, Lucrările luliei Hălăucescu dezvăluie o bărbătească forță artistică, un temperament puternic Artista s-a afirmat, susținînd creșterea firească a unui efort aplicat la înfățișarea dinamică a realității noastre, la expoziția anuală din , Preocuparea de a fi în miezul actualității s-a conturat cu aceeași energie la diferitele expoziții regionale șl de stat și cu prilejul unor manifestări de grup (împreună cu pictorițele Simona Vasiliu-Chintilă și Emilia Niculescu-Petrovici) Dacă un artist își limpezește calea prin deliberări încete și severe, mobilitatea sa creatoare în cursa schimbărilor îl obligă la un act rapid de înțelegere, lulia Hălăucescu l-a dovedit, căutînd să exprime noul din peisaj în valori plastice de incontestabilă expresivitate, încercînd să înscrie grandoarea construcțiilor umane în poezia sălbatecă a naturii Acuarelele ei izbutesc să trezească în privitor sentimentul vastității spațiale, al patosului constructiv al omului nou Actuala manifestare precizează liniile stilului său : monumentalitate, dinamism, vervă Conturele energic îngroșate ale desenului, laconismul, capacitatea de a sugera grandiosul — caracteristice artei sale — le-am întîlnit și altădată în lucrările acestei artiste Astăzi, însă, ele ne apar mai categorice, maturizate, îmbogățite cu noi soluții, cu ritmuri mai geometri-zante, sugerate fără îndoială de configurația noului peisaj industrial și urban «Barajul Bicaz» văzut dintr-un îndrăzneț unghi cinematografic, concentrează într-un desen de mare simplitate întreaga măreție a realității construite de om « Borzești — • • • ritmul conducerii apei », «Stejarul — Uzina » sau «Pe marginea lacului Piatra Neamț» —sînt imagini sesizante pentru profilul noului nostru peisaj, prin energica exuberanță pe care o generează interferența curbelor, verticalelor și orizontalelor, prin strălucirea metalică, gravă, a colorituiui în această suită viguroasă de imagini, «Iarna la Hangu », cu finețe de stampă japoneză, și delicatele «Nalbe » înscriu gingașe pauze în ultima vreme înregistrăm la lulia Hălăucescu căutări de simplificare decorativă, al căror rezultat neîndeajuns de împlinit îl putem urmări în portretul de «Țesătoare»; dimpotrivă «Acoperișurile din Plovdiv » vorbesc despre o înțelegere mai justă a decorativului, remarcîndu-se și printr-un colorit vibrant Dincolo de faptul că unele bucăți sînt mai vîrtoase, iar altele mai puțin pregnante, fiecare dintre acuarelele luliei Hălăucescu oglindește prezența unui creator autentic, iar toate împreună prezența unui stil Această artistă și-a dobîndit un profil propriu, caracteristic prin trăsăturile amintite mai înainte, dar se ridică întrebarea dacă nu cumva stilul acestei etape meritorii nu se va repeta prin soluții simplificatoare Accentele noi, însă, frămîntarea pe care unele lucrări ne lasă s-o bănuim, ne dau speranța că lulia Hălăucescu va ști să înlăture primejdia stagnării OLGA BUȘNEAG IULIA HĂLAUCGSCU i Blcazul în zori — acuarolA IULIA HAlAUCESCUi Iarna po lacul Bicaz — acuarolA UI N ш Z f n i о n u г а с с г c : i n tenor One ■ S I П t ■ z adus J etei i l ■ i i Піи- H il ț li и III \ » • '■ n л i H MII J > € -t U О dC lor (galben și и n cat stricta a I LI nt П t Г U ! П “C m: (căruțe, a i * IHl în lemn, morrn intel zente b г î и г i vieții omului pasArea sufle-clin multe un cosmonaut C modelat în forma a este prezentă și m lut sau cioplit i prezentă la e s t e vechi țărănești A rarnas azi doar « podoabă • Plastica m i с Л p o alte obiecte: и I: i o a r casă Tematica acestor a o șarpele si Ьго-: clemente om v с о I a t c С о I о г и I smalțul : oamenii, din s in toate mai ile e clasicismului gruco-roman Moțăm, in de idei, с» animalele înfAti>at ■ in șarpele) au acelea и r cum spun trecut forma d t ■ ni ■urni d ■ • ;o i i’ car-' s и i m p к t r c i г e ele na i vi tot c t- a u m i iilu i popular Notai ii C a d i nt Г-U П astf'l d« ulcior d rt; Sor i Ar ' Tema D F'> o • , r — - — • -* i ■ ' t с a i act e г d o m i n a n t ■ ■ r t ni r omn t o buie să и ' j ( l el n ■ : a t i Cîntcc nou > a tinerei absolvente R а Г гезей (Cluj); luminoas a ■ ■ Compoziție ui d*■ ( IIP - Si UI m o i m ч j j ( ț / v m o i ' iii а > - sin ! r a i ■ i i - m • l а \ e d p u \ Iii Ii » il li H pU i i , Vi d ( ■ * • ț, d l ■- f • , ' III ) ' - > OVALII) Г < < ■ • IN I ■ • OU -V A H I v ’ ' и o, ■ I c I Ies- d e к, а r, С I J H А I С с г j t: i q i j ■ • PODI At<U ROD t'A NU -‘‘KOI AHU t D , WAW***'^ ог*й<* •■Че • y?W ih ' II К II I ІІ I u i ' J ( EXPLICATIOfi DES IMAGES SOM M Al RE * AMELIA PAVEL: Quelques reflexions sur le develop- pcment des genres dans l’art roumain contemporain Venise • ADINA NANU : Boris Caragea • GINA COPACI: Ion Pacea • HORIA HORȘIA: Ion Ghcorghiu Ion Bițan Artistes au-deld des frontibres • PITA RUBIN : Frans Masereel PrGsences roumoines au-deld des frontidres • A ANASTASIU : L’Exposition roumainc de l’art dâco- i ratif de Sofia • ION FRUNZETTI Brăduț Covaliu Panneaux • PETRU COMARNESCO: L’Exposition de la peinture contemporaine anglaise • JUDITH KRAUSZ: Constantin Pauleț • OLGA BUȘNEAG : Constanța Dogeanu Julia Hălăucesco • H H George Voinesco • CLARETTE WACHTEL Vasile Dobrian • РІА CIOCULESCO : Tania Baillayre • PAUL PETRESCO: La petite plastique populaire • COSTIN IOANID: Le Vl-e Festival Republicain des ecoles, facultes et institutions d’art А Pappui de Part, des amateurs • ION LUCIAN MURNU: Les genres de sculpturc • MARINA VANCI: Interview avec le critique d’art Silvano Gianelli Meridiens • S MELIKSON: Vasile Dobrian et le public de Leningrade • La premiere distinction obtenue par l’art roumain â la Bienale de Sao-Paolo • L’Academie Internationale de Ceramique Chronique c Lei 